Nejvétsi nepfritel revoluce — ¢as. O
seminari Film a déjiny/Déjiny ve filmu

,Mexicka revoluce a jeji obraz na filmovém platné,” ,Sovétsky zabavny film ve dvacatych letech 20. stoleti,” ,Afrika sna
a skutecnosti - Cerny kontinent v dokumentarnim filmu“ nebo ,Rozdélena spole€nost - viethamska valka a jeji dopad na
americkou spolecnost ve filmu® byly ¢tyfi velké tématické celky, které byly pfipraveny pro navstévniky sympozia ,Film
a dégjiny — Dégjiny ve filmu,“ ktery se uskutecnil v prostorach Filozofické fakulty UK 29. dubna. Organizatorem sympézia
byly Ustav svétovych dé&jin, Stredisko iberoamerickych studii, Ustav slavistickych a vychodoevropskych studii FF UK
a Centro de Estudios Ciudad de la Luz, Alicante, Spanélsko. V podvegernich hodinach na filmové projekce navazoval
dalSi seminar ,Latinska Amerika v déjinach a dnes — otazka latinskoamerické identity.”



Hlavnim re¢nikem dopoledniho seminare Film a déjiny — Déjiny ve filmu byl Prof. Daniel Carlos Narvaez
Torregrosa, Ph.D., dékan vysoké sSkoly filmovych studii Centro de Estudios Ciudad de la Luz; Alicante,
Spanélsko

,Doufam, Ze toto bude zacatek krasného pratelstvi, jak se fika ve filmu Casablanca,” fekl s usmévem. ,Nase Skola
spolupracuje v rdmci akademickych dohod i programu Erasmus s Univerzitou Karlovou a doufam, Ze vzjemna vyména
bude probihat co nejintenzivnéji.“ Do atmosféry Mexika zacatku 20. stoleti uvedla posluchaCe seminafe obrazova
prezentace kratkych stfihd mexickych filmud i dobova hudba vychazejici z lidové tradice. Kratké ukazky z vytypovanych
mexickych film provazely celou, téméf dvouhodinovou prednasku prof. Torregrosy.

Mexické revoluce byla prvni revoluci v dé&jinach, kterou bezprostiedné zachytily filmové kamery. UZ v té dobé se film
zacal pouzivat k propagandistickym uc¢ellim jako mocné médium schopné démonizovat nepfitele a vyzdvihnout hrdiny.
je mozné je rozdélit do tfi velkych namétovych skupin: lidfi revoluce Pancho Villa i Emiliano Zapata, uloha zeny —
revolucionarky v mexické revoluci a revoluce jako takova. Uz od po¢atku mély mexické filmy vysokou profesionalni
uroven, do Mexika se stahovali filmovi tvlrci z celé Evropy, protoZze renomovani reZiséfi, scénaristé, zkratka lidé
od filmu, utikali pfed postupujicim nacismem a valkou. Hlavni zatézi, kterou trpi dobové filmy o mexické revoluci,
je vnucovana ideologie nacionalismu, populismu a propagandy popirajici pfirozenou etnickou, jazykovou a kulturni
rliznorodost Mexika. Ve svém celku vSak jsou pravdivéj§im obrazem doby, nez si tehdej$i ideologové sami dokazali



pripustit. Mexicky film sice li¢i viidce revoluce a vojaky-revolucionare jako zidealizované, charismatické hrdiny bliz§i
spi$ Freudovskym predstavam nez skute¢nosti; Zeny, doprovazejici revoluéni vojska, z nichz nékteré byly nazyvany
,Svaby,“ to v pfipadé, kdy jako milenky vojakua stoupaly ve spole€enské hierarchii, az se propracovaly k postaveni milenky
generala, byly zobrazovany jako state¢né, pecujici, po domové touzici... A pfesto se revoluci, samostatné treti téma
mexické kinematografie, nedafi vykreslit jako Uspé&Snou a vSemi s nadSenim pfijimanou. Méla byt jednoticim prvkem
mexické spole¢nosti, ale filmové postavy obycejnych lidi jsou na filmovém platné stejné jako ve skute¢nosti bezradné,
zoufalé, bezutésSné. Podle prof. Torregrosy se vlastné dodnes nedaifi realisticky zachytit skute¢né déni a realnou Ulohu
muzu a zen té doby. ,Do obrazu a chapani revoluce totiz vstupuje nejvétsi nepfitel — €as. S odstupem €asu se ukazuje,
ze revoluce, na pocatku svata véc, neni bohyné, neni totiz ani krasna ani svata, je to dévka, Spinava a prodejna.
Plodem revoluce je chaos a vysledek je vzdycky Spatny — mrtvych je nepocitané. Revolucionar zac¢al byt chapan jako
ztélesnéni vSech nepfijemnosti, které suzuji mexickou spole¢nost dodnes — obchod s drogami, politicka nerovnovaha a
dalSi problémy. Filmy o mexické revoluci vznikaiji i sto let od jejiho zrodu, pro mexickou spolec¢nost a pro filmare je stale
otevienym velkym tématem tim spi$, Ze postava zidealizovaného Zapaty je pro sou¢asné Mexiko stale zneklidnujici.”
Pozoruhodnou kapitolou pfednasky prof. Torregrosy byla smluvné zajisténa, komickymi situacemi provazena spoluprace
§éfa mexické revoluce Pancho Villy s filmovym studiem MUTUAL a filmové ohlasy mexické revoluce v zahrani¢nich
filmech zejména americkych.
prezentace mexického filmu

Neotfelym pFispévkem k zobrazeni revoluce na filmovém platné jsou sovétské filmy ze zacatku minulého stoleti. Ukazala
to pfednaska PhDr. Stanislava Tumise, Ph.D. ,Zabava a (nebo) osvéta? Sovétsky film ve dvacatych letech 20. stoleti.”
Vécnym rozborem dobovych pramenl s pfihlédnutim k ekonomickému zazemi pocatk(i sovétské kinematografie,
ideologickému podvazani svobodného rozvoje spole¢nosti a umeéni byla fakta sama o sobé tak smésna, Ze spontanni
smich navstévnikl seminare provazel celou pfednasku dr. Tumise na toto téma. Celé obdobi porevoluéni tvorby
provazely vasnivé debaty sovétskych politickych ideologu, kritikii a avantgardnich umélcu, pro¢ je nezajem obecenstva
0 puvodni sovétskou tvorbu tak zfetelny. Filmy vznikaly ve filmovych studiich GOSKINO a posléze SOVKINO, jejichz
zabavné filmy byly u obecenstva propadakem, a obé studia se snazila vymezit se vi¢i zapadni zejména americké tvorbé.
Vlastni bezradnost s zanrem filmové komiky, nedostatek silnych uméleckych osobnosti, profesionality, penéz, neustala
hrozba politruku, Ze jejich dila budou prohlasena za ,nesovétska“ a koneckonct i absence témat schopnych zaujmout
divaky zpuUsobily, ze tehdejsi sovétska filmova kritika hledala predevsim vnéjsi pficiny neuspéchu sovétského filmu.
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~Americky filmovy primysl nabizi lepsi unikovou zabavu, nez sovétské nudné filmy,“ citoval z dobového tisku
dr. Tumis.

,Maji vyrazny happyend, nezkaleny optimismus, uvéfitelné postavy na rozdil od naSich schematizujicich hrdind,
americky film vytvofil systém hereckych hvézd Zijicich v pfepychu, kontrastem k tomu je chudoba naSich sovétskych
hercll, americky filmovy pramys| dava desetkrat vice penéz za scénar a filmové dekorace...” Pfesto se ale na zakladé
ekonomickych dat ukazuje, Ze sovétsky film byl v poméru vykon — cena extrémné drahy. Je nesnadnym ukolem historik(
probrat se dobovymi realiemi a v obrovském balastu nepodstatnych informaci a bezvyznamnych dél, ktera tehdy
vznikala, najit urcity systém a urcit typologii dobové filmové tvorby. Podle dr. Tumise existuji v duchu ideologickych
debat té doby dvé filmoveé Skoly: sovétska tzv. lidova kinematografie a sovétska montazni Skola, obé zanrové rozdélené
na komedie, dobrodruzné filmy, kostymni dramata a melodramata. Na pfikladu absurdné bizarniho snimku o lasce
krasné revolucionarky ke kozackému atamanovi, pfeviekti do medvédi kiize, fantasmagorickych zapletek, situaci, které
by snad mohl vymysilet jediné pacient psychiatrické |é€ebny, a zavérecné vyusténi tohoto filmu, ktery jako jediny dosahl
u sovétského publika zasadniho Uspéchu, tehdejSi sovétsti ideologové vyrkli nahlas krucialni otazku: ,Pokud tohle je
uspésné u soveétského publika, byla zde opravdu revoluce?*
Ohlasy sovétského filmu v dobovém tisku

Vyjime&nym tématem pro dé&jiny ve filmu i momentem zrozeni specifického filmového zanru byly cestovatelské aktivity
Jifiho Hanzelky a Miroslava Zikmunda. Jim byla vénovana pfednaska PhDr. Jaromira Soukupa, Ph. D. ,Afrika snl a
skuteénosti. Cerny kontinent v dokumentarnim filmu Jifiho Hanzelky a Miroslava Zikmunda.” Jako jediny z &tvefice témat
seminafe se bezprostfedné netykal revoluce ani valky, i kdyz do filmové dokumentarni, spisovatelské a publicistické
tvorby obou cestovatel( revoluce také zasahla — a sice komunisticky pué v tehdej$im Ceskoslovensku; jejich velka cesta
napfi¢ péti kontinenty trvala tfi roky (1947-1950), takze se vraceli do zcela jiného rezimu a jiné republiky, nez z jaké
odjizdéli.
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"Jifi Hanzelka (1922-2003) a Miroslav Zikmund (1919) jako prvni na svété projeli Afrikou a Nubijskou pousti,
zaznamenali zrozeni sopky v belgickém Kongu a vztycCili ceskoslovenskou vlajku na Kilimandzaru," fekl PhDr.
Jaromir Soukup, Ph. D.

Nebyli profesionalnimi filmafi, aby ziskali podporu silného partnera, stali se obchodnimi zastupci automobilky Tatra a
jednim z cila jejich velkolepé cesty byla propagace Tatry v Africe a Jizni Americe. Kdyz 22. dubna 1947 vyjizdéli z
Ceskoslovenska, netusili, Ze po navratu do vlasti z nich budou hrdinové. Jejich film se dostal do kin v roce 1953 a stal
se bezkonkurenéné nejnavstévovanéjSim filmem roku, Sest tydnd bylo zcela vyprodano a vysi trzeb je pfekonala jediné
pohadka Cisaflv pekaf a pekarav cisaf. Z dnesniho hlediska maji jejich cestopisné dokumenty hodnotu pfedevsim
etnografickou a geografickou, méné uz historickou. Pfesto jsou Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund navzdy spojeni s
déjinami Ceskoslovenského a svétového filmu. Stali se zakladateli Ceské rozhlasové cestopisné reportaze a prakopniky
moderni literarni, filmové i televizni cestopisné reportaze.

Ukazky z dokumentarniho filmu Jifiho Hanzelky a Miroslava Zikmunda
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»,Rozdélena spolec¢nost - vietnamska valka a jeji dopad na americkou spoleénost ve filmu“ bylo tématem a take,
Jjak sam pozdéji fekl, velkou filmovou laskou Doc. PhDr. Martina Kovare, Ph.D.

Historickymi traumaty pro Ameri¢any nebyly obé svétové valky, ale svétova hospodaiska krize z pfelomu 20. a 30. let
20. stoleti a vietnamska valka. Snimky, které se vénuiji viethnamské valce, vznikly ve dvou vinach; ve druhé poloviné 70.
let a v prvni poloviné let osmdesatych. O vyznamu tohoto tématu vypovida mimo jiné i to, Ze se mu vénuiji prakticky
vSechna velka jména americké kinematografie; oskarovi reziséfi jako Hal Ashby, Francisco Coppola, Alan Parker,
Oliver Stone, Barry Levinson nebo Stanley Kubrick a dal$i méli na chapani vietnamské valky americkou spole¢nosti
naprosto zasadni vyznam. Filmy |ze rozdélit na dvé velké skupiny. Prvni se vénuje pfimo vietnamské valce, druha jejimu
dopadu na americkou spole¢nost a zivot Ameri¢anu, ktefi ve Vietnamu nebyli, ale museli se ve vétsi ¢i mensi mife
potykat s jejimi diisledky. Do prvni skupiny patfi naptiklad filmy Apokalypsa (Francisco Coppola), Ceta (Oliver Stone),
Dobré rano, Vietname (Barry Levinson), do druhé skupiny napfiklad snimky Navrat doma (Hal Ashby) nebo Narozen
4. ¢ervence (Oliver Stone); obé tyto skupiny spojuje film Michaela Cimina Lovec jelend. Filmy nastolily téma lidského
dospéni jedince ve vietnamské valce, vzristajici pochyby americké spole¢nosti o opravnénosti okupace Viethamu a
predevS§im zavazné téma valecnych veteranu a jejich zaclenéni do civilniho Zivota. Dusledkem téchto filmd byla i zména
politiky americké vlady vici veteranim. Tvorba filmd o vietnamské valce je dosud aktualni, i kdyZ pfed novou generaci
tvUrcu stoji nové zavazné téma, se kterym se budou muset vyrovnat, a to valka v Irdaku. Vyzral ale i sam film, filmova



scénaristika, pojeti tématu a styl jeho ztvarnéni. PokraCovatelem vynikajici tradice americké kinematografie s tématem

valky je dosud posledni Sestinasobny oskarovy snimek Smrt ¢eka vSude rezisérky Kathryn Bigelow, dle kritiki snad
Apokalypsa — vietnamska valka v americkém filmu

(Marie Kohoutova)
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